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:I:;LFEHI{; des lettres plus grandes; enfin on ¥y
des fais €8 légendes assez détaillées relatives
Testam importants de I"Ancien et do Nouveau

L ;E‘.I:lt._
N?;IEFEUM r]e‘ cetle mosaique, qui formaif le
4 ﬁgﬂuna ancienne basilique, parait remonter
fine imﬂ de Justinien; c'est la date fournie par
& In b‘;ﬂ}l}mn que le P. Kleopas a trouvée pris
Faing @ silique. Elle EEF‘Hit, par suite, contempo-
basigs une autre mosaique découverte dans une
que chrélienne de Madaba et de la célébre

mﬂau‘l'q-uﬁ de K - .
abr-Hiram, | L
| ey ram, rapportée au Louvre
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CHRONIQUE MUSICALE

B2y
héiﬁm de la Monnaie, & Bruxelles. : Fei-
: drﬂme Iyrique en lrois actes et un pro-
981, poéme et musique de M. ViNcexT 1'INDY.

h:‘ﬂ‘;‘ﬁrﬁgg qui vient &’rﬂtre représenté & Bruxel-
Pkt e dﬂtfut, ~au théitre, d’un compositear
djy mailrise ctait reconnue depuis longlemps
ks é‘-‘ﬁr tous les vrais musiciens et par les habi-
Yol U8 concerts. Le Chant de la Cloche, les ou-
sy, ‘Wes pour Wallenstein, Saugeflewrie, la
: “Ehﬂme sur un théme cévenol et d’autres com-
-.t}ﬂﬂﬂ d'orchestre moins étendues, avaient
i la réputation de M. d'Indy comme 8y 1=
iiste et comme poéte-musicien. L'ouvrage
A8idérable qu'il vient de nous donner la con-
i&fﬂ définilivement et l'élargit d'une maniére
R ﬂﬂl’l_li':w* Fervaal marquera, en effel, une date
A1S lhistoire de la musique dramalique fran-
86, el ce coup d’essai est un coup de mailre.
" Seuls leciure Jde la partition de M. d'Indy,
mhl“fﬂ depuis plus d'un an, ne pouvait laisser
Voir Pintensité de vie scénigue et musicale
Ul s'anime, au thédtre, le poéme dramatique
dWi lui sert de base. La conception de Fervaal
el ceuvre anssi bien des moyens malériels
Que des agents expressifs, elle les unit intime-
“nl, les renforce les uns par les autres, de sorte
duela réalisation scénique peut seule la mani-
-T' An sa plénitade.
- sk, la scéne du second acte, que 1'Opéra
ot ﬂd{L I'an dernier, exécutée & son premier concert,
; aprés laquelle beaucoup de gens avaient déja
‘_‘E'_i&l, certains, condamné I'ouvrage, exige impé-
“Usement le mouvement et le décor. Et ce qui
0us plait peut-dtre le plos dans Ferpaal, ce qui
i tout cas nous permet d’affirmer trés haut la
Y P'él'im:ité de ce drame lyrique sur lous cenx qui
90t précédé en ces dernievs lemps, ¢’est I'unilé
muﬂmqla qui commande 4 son développement et
le jusqu'aux moindres détails de la mise en
1¢, selon la loi des concordances esthétiques.
ﬁﬂut‘ 14 le point important; c'est celui sur
;fqﬂa_ﬂl il convient d’insister toujours dés qu'il
Agit d’un drame faisant appel 4 la musique. I
“St indéniable que la conception, toute musi-
T de M. d'Indy lui a permis de se mouvoir
Pément et de donner 4 la fable dramatique
qW'il avait imaginée une foree expressive el une
Uleur de signification a laquelle, par elle-
Wéme, elle n'aurait pu atteindre. Le principe
Wagnérien est done & la base de ce drame: ce
Principe, comme je l'expliquais, 'autre semaine,

en rendant compte de Messidor, n'implique au-
cune direction musicale ou poétique particuliére,
mais, laissant an musicien-poéte toute lulitude,
se manifeste sans entraver sa personnalité, Son
application porte seulement sur le mode de péné-
tration du drame par la musique et sa premiére
conséquence esl la vision musicale du drame. Je
erois bien que, depuis Wagner, voici la premiére
fois qu'il est snivi jusqu’en ses déduclions extre-
mes, (est de son adoption, franche et entifre,
que Fervaal tire sa haute valeur d’art.

On a beaucoup reproché & M. d'Indy son wag-
nérisme. En ee qui touche au point que nous ve-
nons d’élucider, il faut, me semble-t-il, 1le féliciter
grandement d'avoir ea 4 sabir un pareil repro-
che. Le drame symphonique n'est pas 4 la portée
de tous les musiciens, et les théories plus on
moins prétentieuses ot vides dont ecertains mas-
quent la pauvreté de leur savoir et de leurs idées,
remplacent trés insuffisamment une mailrise
exercée en tous les genres, comme celle de
M. d’Indy. Mais, en ce quiconcerne 'application
méme du principe dont nous parlons, c'est autre
chose, Et, peut-étre, par la similitude de cer-
tains motifs intérieurs de I'action, par l'analo-
gie des types et l'atmosphére poélique géné-
rale, le drame de M. d'Indy est-il trop prés en-
core de la création personuelle de Wagner, et y
trouve-t-on confondus assez souvent I'eenvre wag-
nérienne et 'art wagnérien. Mais cette confusion
est plutdt 4 V'origine du poéme que dans sa réali-
gation. Elle me semble inhérente surtout & sa con-
ception, quoique la péripétie principale du drame
el son corollaire soient le contraire de ceux de
Parsifal et peut-étre méme en raison de celle
contradiction. D'ailleurs, les personnages de
M. d’'Indy ont meins d'unité que ceux de Wag-
ner, les idées qu'ils incarnent sont plus abstrai-
tes, plus velonliers saerifides 4 'intérél scénique
immeédiat et quelguefois i 'effet théatral.

Le poéme de Ferpaal, malgré la grandeur et
I'idéalité admirable du sujel, est done perzsonnel,
surtout par la mise en ceuvre. La, M. d'Indy uti-
lise largement ses dons précieux de paysagiste,
affirme son sens du mouvement et se complaiten
de lrés personnelles coincidences de musique et
de mise en scéne,

Ainsi, la manicre dont il nous rend sensible la
donnée de son ceuvre est plus significative peut-éire
que cette donnée méme, plus susceptible, & coup
siir, de nous faire entrevoir 'acheminement du
musicie n-poéte vers sa personnalité définitive.

La musique de Fervaalest, au thédlre, ce gu'on
a écrit de plus bean, de plus complet, de plus
profond depuis Parsifal. Ieci, les analogies gqun'on
a voulu retrouver avec le style du maitre de
Bayreuth, me semblenl procéder & l'inverse de
celles qu'on s'est complu 4 rechercher dans le
poéme. Elles me paraissent tcat exlerieures,
toutes matérielles, pour ainsi dire, et le fond
méme de la symphonie oi prédomine l'elément
rythmique n’est pas de provenance wagnérienne,
Si Von joint & cette considération celle que sug-
gére I'étude dn poéme, on a le secrel de l'impres-
sion toute spéciale que fait éprouver la représen-
tation, impression de grandeur et de pureté ar-
listique telle que nous n'en avions point éprouvée
d’analogue depuis les jours de Bayrouth,

M. d’Indy grandira encore certainement el s'af-
franchira par la suite de la lutelle directement
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wagnérienne. Fervaal, 4 un point de voe supé-
rieur, peut ainsi sembler un départ magnifique
pour une ceuvre plus admirable encore, 1l la fait
pressentir el donne la certitude de son prochain
accomplissement. Kt ce m’est une joie de penser
que ce déja glorieux Fervaal, ce premier né dn
drame symphonique francais, a été accepté par
un public enthousiaste, comme une consécration
du principe d'art, dont I'application doit défini-
tivement libérer le théitre musical.

(A suivre.) P. D.
A TN AT Tt
REVUE DES REVUES
O L’Image (n® 3). — Poursnivant son inté-

ressante série de Cartons d'artistes, M. Roger
Marx nous présente, cette fois, el fait revivre,
dans une étude intime et substantielle, le sévére
et probe artiste que fut Théadule Ribot. Plusieurs
reproductions de dessins, remplis du vigoureux
caractére que l'on sait, et une admirable gravure
hors texte de M. P. Gusman, d’aprés une compo-
gition extrémement curieuse, Le Roi des Mines,
qui fait songer & Rembrandt et 4 Gustave Moreau,
complétent cet hommage.

O M. Léonce Benedite consaere un arlicle i
I'exposition des gravures de M. Bracquemond,
réecemment ouverte an musée du Luxembourg
(6 reproductions).

O Il faut citer encore, dang ce nameérn, des
pages superbement évocatrices sur Notre-Dame,
gignées de M. Rémy de Gourmont et illustrées de
eroquis pitloresques et colorés de M. A. Lepére.

O Signalons encore, dans la partie iconogra-
phique, tonjours trés remarquable: des Croguis
de tétes, par M. Hellen, magistralement gravés
par M. Florian ; un curieux bois original en trois
planches: Femme de Saint-Brieue, par M. T.
Beltrand ; un autre an canif par M. A. Lepére :
La Priére, ele.

— Revue de I’Art chrétien (18D7, 1 livrai-
son). — Début d'une intéressante étude histo-
rique et iconographique sur La Sainte Lance,
par M. F. de Mély.

— Premiéres pages du remarquable ouvrage
du P. St. Beissel sur Fra Giovanni Angelico de
Fiesole, dont la traduction francaise va élre pu-
blide dans cetle revue.

— Les Mosavques des églises de Ravenne,
par Mgr X. Barbier de Montaunlt (suite) : église
S1-Vital (de 534 4 DAT), avec quatre inléressantes
reproductions.

= Suite et fin de l'articie de M. J. Hebbig, ré-
sumant l'intéressante élude de Gérard David, par
M. James Weale : historique el deseription des
tableaux de cet artiste depuis 1501 : ceux de la
National Gallery : Le Mariage mystigue de
sainte Catherine et Le Chanowne Salviati avec
trois saints; — le tableau du Musée de Rouen ;
Madone entourée de saintes et d’anges, 'o-uvre
capitale da peintre. — Les Noces de Cana, du
Musée du Louvre, jadis 4 la chapelle du Saint-
Sang, 4 Bruges, tableau qui fut, sinon exécuté

J—

¢ par le maitre, lui appartient au moins comme

conception et fut peul-élre commencé par lul,
pour étre terminé par son seul éléve conni,
Adrien Isenbrant, qui v a mis ses initiales: —
le triptyque de la chapelle du Saint-Sang, 4
Bruges ; — celui du Musée impérial de Vienne .
Saint Michel terrassant Satan; — une As-
somption, dans une collection particuliére: —
enfin, d’autres peintures moins importantes, attri-
buées au maitre avec plus ou moins de certitade,
parmi lesquelles une uvre des plus consi-
dérables comme qgualités artistiques et comme
dimensions, aujourd’hui au palais épiscopal
d’'Evora (Porlugal) : La Vierge avec UEnfant,
entourde danges musiciens, dont une réplique
se trouve 4 la Galerie de Darmstadt,

M. Weale nous apprend que Gérard David
n'était pas seulement peintre, mais encore enlu-
mipeur : il aurait été 4 la téte d'une des meil-
leures écoles de Bruges, sinon la meilleare qui ¥
florissait au commencement du xvi* sidcle, eb
deux ceuvres de sa main conservées an Musée de
I'Académie, a broges, la Prédication de saint
Jean-Boptiste et le Baptéme du Christ, tdmoi-
gnent de son talent en ce genre. La femme de
I'artiste était également trés habile dans la pein-
ture sur vélin, témoin un triptyque : La Vierge
avee U'Infant Jésus entre sainte Barbe et sainté
Catheiine, dans la collection Willett, 4 Brighton.

Des reproductions da Baptéme du Christ
du Musée de Bruges et des peintures au revers
des volets de ce tableau complétent l'illustration
de cet intéressant article.

= Notice de M. H. Chabeuf sur 1'église abba-
tiale de Saint-Seine-l’Abbaye (xmi® siécle) et les
cenvres d’art qu’elle renferme, enire autres des
pierres tombales. dont la plus belle (reproduction
en planche hors texte) est celle de 'abbé Pierre I1
de Fontelte (xve sidcle).

— Oud-Holland (4¢ livraison, 189G). — Long
et intéressant article du Dr A. Bredius, sur
Adriaen Hanneman, peintre de portraits fort
loué en son temps. Il naquit probablement en
1601, & La Haye, ol sa famille avait occupé, pen-
dani le xvi* siécle, de hautes foncltions. Aprés
avoir recu des lecons d’Anthony van Ravestijn,
il passa en Angleterre, oii il imita de trés pres
van Dyck, au point de le copier presque. Ainsi,
la mair gauche de son Portrait de femme (1661)
du musée de Bruxelles est presque identique a
celle du portrait de la reine Henriette-Marie,
peint par van Dyek en 1638, Il s'est assimilé la
grice et I'élégance du mailre ; mais sa couleur est

| d’un ton plus brun.

Il trouva anssi 4 Londres son compalriote Jan
van Ceunlen, qu'il peignit avec sa femme et ses
enfants. Ce portrait est sans doute celui qui est
dans la collection de M. Peltzer, 4 Cologne.

D'aprés Weyerman, il aurait peint, 4 Londres,
gsous la direction de Daniel Mytens, des tableanx
d’histoire. Mais on n’en connait aucun de lui.

Daprés H, Walpole, la galerie du roi Jacques IL
possédait de lui treize portraits, la plupart origi-
naux, mais dont deux étaient des copies failes par
lui d’aprés le Charles Ier de van Dyek et d’aprés
I'autoportrait de van Dyck, dn Louvre. Cetle der-
ni¢re copie esl anjourd’hui an Musée de Vienne.




